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ДНИ РОЖДЕНИЯ ЯНВАРЬ

ПН ВТ СР ЧТ ПТ СБ ВС

1 2 3 4

5 6 7 8 9 10 11

12 13 14 15 16 17 18

19 20 21 22 23 24 25

26 27 28 29 30 31

1 | 
Аблай 
МОМБЕКОВ
главный инженер 
Карагандинского 
филиала 
«РТРК «Казахстан»

3 | 
Харут 
ГУЛЯН
технический директор 
Armenia TV 

5 | 
Вадим 
СКВОРЦОВ
генеральный директор 
LLC MELZ

5 | 
Константин 
БОРТНИЧЕК
управляющий партнёр, 
Broadcast Solutions 
in MENA

10 | 
Александр 
НУЖНЫЙ
директор Artparovoz, 
Казахстан

10 | 
Теймур 
СУЛЕЙМАНОВ
коммерческийдиректор 
в Mediatech, 
Азербайджан

11 | 
Раиль 
ШАЙХУТДИНОВ
руководитель проектов 
в Theater Technics and 
Technology / TTT group

13 | 
Искандар 
САЛИХОВ
начальник сектора 
развития цифровых 
технологий MTRK, 
Узбекистан

14 | 
Манук 
ГЕВОРГЯН
главный инженер 
Shant TV, Армения

16 | 
Али 
АЛИЕВ
исполнительный 
директор RAYS, 
Aзербайджан

16 | 
Эльшад 
МАММАДОВ
менеджер бизнес-
проектов космического 
агентства «Азеркосмос»

18 | 
Галымжан 
САГЫНДЫКОВ
директор 
ТОО Alatau Tech Group, 
Казахстан 

19 | 
Рауф 
РАХМАНОВ
старший технический 
сотрудник ARB24, 
Aзербайджан

23 | 
Зураб 
ГЕГЕНАВА
основатель компании 
Innovator, Грузия

27 | 
Дулат 
МУСАФИРОВ
главный инженер 
Казтелерадио, 
Казахстан

27 | 
Михаил 
ДВОРНИКОВ
генеральный директор 
«АЛЬФАПРО-М»

28 | 
Нуртас 
КУШЕРОВ
ТОО «Қазақ 
радиолары»

30 | 
Баходир 
МУХАМЕДОВ
начальник управления 
информационно-
коммуникационных 
и инновационных 
технологий Н
ационального агентства 
«Узбеккино»
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Интервью с Айнур Жагипаровой, директором 
«Тракт-Азия», Казахстан, о том, как Digispot 
и PTZ-камеры помогают радиостанциям Алматы 
и Центральной Азии перейти к визуальному вещанию, 
подкастам и «чемоданному радио» 
без расширения штата.

ВИЗУАЛЬНОЕ РАДИО 
БЕЗ РЕЖИССЕРА: 
АЙНУР ЖАГИПАРОВА 
ОБ АВТОМАТИЗАЦИИ 
ЭФИРНЫХ СТУДИЙ

Справка:

Компания «Тракт Азия» с 2017 года является официальным представителем группы 
компании ЗАО «Трактъ» (Санкт-Петербург) и Digispot GmbH (Германия).

Партнеры: AEQ (Испания), Devo Broadcast, Sound4 (Болгария), а также более десяти 
европейских производителей профессионального оборудования.

Компания реализует комплексные решения для радиовещания и  медиаиндустрии 
Казахстана и Цен – квалифицированные инженеры и  разработчики, создающие 
современное оборудование и программные решения.

За это время реализован ряд проектов:
– радио BEU;
– радио Аспан;
– радио Azan*;
– в 2024 году радио «Мир Казахстан» при международном телеканале «Мир».

*Радиостанция «Azan» в настоящее время вещает в онлайн-формате.

РАДИОРЫНОК АЛМАТЫ И РЕГИОНА
– С какими радиостанциями сегодня 

работает «Тракт-Азия»?
Мы обслуживаем более 80% радиостан-

ций Алматы, которые перешли на наше про-
граммное обеспечение. Также сотруднича-
ем с радиостанцией «Салам» в Кыргызстане.

КОМПЛЕКСНЫЕ РЕШЕНИЯ ДЛЯ РАДИО
– Какие решения вы предлагаете ве-

щателям?
Наши решения включают визуализацию 

вещания, продакшн-студии и коммутаци-
онно-распределительные аппаратные ком-
плексы. Сегодня на конференции и выставке 
мы представили мини-пульт Synergy, с кото-
рым можно ознакомиться.

ПРЯМОЙ ЭФИР «РАДИО НС»
– Как работают ваши технологии?
Сегодня радио переходит в формат ви-

зуального вещания. К примеру, на «Радио 
НС» мы установили PTZ-камеры, и теперь 
эфир транслируется онлайн – во «ВКонтак-
те», Telegram и YouTube. Это прямой эфир с 
камер Panasonic. PTZ-камеры полностью ин-
тегрированы с программным обеспечением – 
можно сказать, «поженились», как мы шутим 
на производстве.

СОВРЕМЕННОЕ РАДИО: 
УЖЕ НЕ ТОЛЬКО ЗВУК
– Зачем радио нужна визуализация 

эфира?
Современное радио – это не только звук, 

но и изображение. С развитием цифровых 
форматов слушатели хотят видеть, что про-
исходит в студии.

А радиостанциям важно давать контент 
в социальные сети и на YouTube. Поэтому 
перед компанией «Тракт-Азия» стояла зада-
ча – реализовать визуализацию эфира с ми-
нимальными затратами, без участия отдель-

ного оператора или режиссёра, в полностью 
автоматическом режиме.

АВТОМАТИЧЕСКОЕ 
УПРАВЛЕНИЕ PTZ-КАМЕРАМИ
– Как технически организовано авто-

матическое визуальное радио?
Мы внедрили это решение с помощью 

программного обеспечения Digisport, кото-
рое автоматически управляет PTZ-камерами 
и переключает планы по сценарию.

Система подстраивается под микрофоны 
ведущих и гостей: камера выбирает активно-
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го спикера. Например, на радио НС работа-
ют только ведущий и гость – без режиссёра и 
сценариста. Сам ведущий управляет эфиром, 
а камера автоматически наводится на того, 
кто говорит в микрофон.

ИНТЕГРАЦИЯ С ЭФИРНОЙ 
АВТОМАТИЗАЦИЕЙ
– Как система связана с эфирной ча-

стью и постпродакшном?
Система синхронизируется с эфирной 

автоматизацией Digisport 2, сохраняет виде-
опотоки и формирует готовый контент для 
соцсетей и сайта радиостанции. Таким об-
разом, радиостанция получает современную 
визуализацию эфира без увеличения штата – 
достаточно одного сотрудника. Изображе-
ние и звук работают синхронно и стабильно. 
Ведущие и гости могут сосредоточиться на 
контенте, а не на технике.

ПРЕИМУЩЕСТВА ДЛЯ РАДИОСТАНЦИЙ
– В чём главный эффект внедрения та-

ких решений?
 «Тракт-Азия» внедряет технологии, ко-

торые делают радио современным, ярким и 
доступным для аудитории.

Радиостанция получает новый визуаль-
ный слой, дополнительные точки присут-
ствия в социальных сетях и на платформах, 
при этом не усложняя внутренние процессы 
и не раздувая штат.

РАДИО, КОТОРОЕ МОЖНО СМОТРЕТЬ
– Сегодня радио – это уже не только 

звук?
Теперь радио можно не только слушать, 

но и смотреть.
Раньше шутили, что «на радио работают 

страшные люди» – никто не знал, кто за ми-
крофоном. Теперь любой слушатель может 
в режиме реального времени видеть веду-
щих через социальные сети и визуализиро-
вать эфир. «Радио НС» полностью перешло 
на этот формат. Другие радиостанции также 
готовятся к переходу.

КОМПАКТНАЯ ВИЗУАЛЬНАЯ СТУДИЯ
–  Как сегодня выглядит современная 

студия визуального радио?
Студия выглядит стильно и современно: 

установлены три PTZ-камеры – одна свер-
ху, вторая сбоку и третья на общий план. 
Раньше для радиостанции требовалось по 
пять–шесть человек – инженеры, режиссёры, 
операторы. Теперь достаточно одного веду-
щего. Мы создаём современное, компактное 
и функциональное радио.

ПОДКАСТЫ И «ЧЕМОДАННОЕ РАДИО»
– Помимо классического эфира, какие 

ещё форматы поддерживает ваше реше-
ние?

Наше оборудование позволяет не только 
запускать радиостанцию, но и организовать 
подкаст-линии и выездные мобильные реше-
ния – так называемое «чемоданное радио».

ПРЕИМУЩЕСТВА ВИЗУАЛЬНОГО РАДИО
– Раньше радиостанции ведь были 

огромные с множеством техники и боль-
шим персоналом. А сейчас такие компакт-
ные! Разница очевидна.

Да, изменилась не только «масштабность» 
радиостанций. Мне всегда нравилась идея, 
чтобы во время радиотрансляции шёл видео-
ряд, показывающий внутреннюю кухню.

Теперь это стало реальностью – техноло-
гии развились настолько, что это не услож-
няет работу радиокомпании. Это отличная, 
полезная опция, которая, к тому же, может 
быть хорошо монетизирована – но это уже 
другой вопрос. 

Главное – что всё работает синхронно и 
стабильно, без «сыпучих» кадров. И для это-
го не требуется большое количество специ-
алистов.

РАСШИРЕНИЕ АУДИТОРИИ 
ЗА СЧЁТ ВИЗУАЛИЗАЦИИ
– Что даёт радиостанции визуализа-

ция помимо основного эфира?
Помимо основного предназначения – 

обеспечения радиовещания – теперь есть 
дополнительная возможность визуализа-
ции, которая расширяет аудиторию и повы-
шает интерес слушателей.

Радио получает не только звук в эфире, 
но и устойчивое присутствие в соцсетях и на 
видео-платформах, а слушатель превраща-
ется в зрителя, который остаётся с радио-
станцией дольше.
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Интервью с Александром Нужным, основателем 
и владельцем компании ArtParovoz, Казахстан, 
о чемоданных ПТС, Blackmagic, SRT, Starlink 
и практических схемах прямого эфира 
для малых продакшенов и фестивалей.

УДАЛЕННАЯ РЕЖИССУРА 
И МОБИЛЬНЫЕ ПТС: 
КАК ARTPAROVOZ СТРОИТ 
ОНЛАЙН-ТРАНСЛЯЦИИ

АЛМАТЫ И САРАТОВ: УДАЛЁННАЯ 
РЕЖИССУРА В ПРЯМОМ ЭФИРЕ
– Что Вы понимаете под трансляциями 

малых продакшн-компаний?
Очень наглядный пример. Что соединя-

ет Алматы и Саратов, вот именно сейчас, в 
этот момент? Соединяет нас то, что режиссёр 
трансляции, которая идёт в эфире, находится 
в Саратове. Он сейчас принимает все сигналы 
со всех камер и презентации отдельно – ка-
ждую камеру – и режиссирует, собирает кар-
тинку сам. То есть вот вы видите установлен-
ные три видеокамеры и презентации. Именно 
там сейчас сидит человек, который получает 
все эти картинки, и уже по-своему, так ска-
зать, фирменному стилю компании формиру-
ет, как они отображаются в эфире. И для того, 
чтобы сохранить вот этот самый фирменный 
стиль, режиссёр сейчас находится там.

ДИСТАНЦИОННЫЕ ВКЛЮЧЕНИЯ 
ДЛЯ НЕБОЛЬШИХ КОМПАНИЙ
– Вы говорите, что это практический 

кейс для небольших компаний. В чём его 
суть?

Я хочу рассказать о том, как небольшим 
компаниям, то есть это именно практический 
кейс, можно начать работать так, чтобы ор-
ганизовать включения в прямой эфир с раз-
ных точек города, и не только города – стра-
ны и всей планеты. Потому что подобные 
прямые включения позволяют сильно ожи-
вить эфир.

ПУТЬ ИЗ СТРОИТЕЛЕЙ 
В АУДИОВИДЕОИНЖЕНЕРЫ
– Ваш путь в профессию выглядит до-

статочно нетипично. Как вы пришли в ме-
диа и продакшн?

Коротко о себе. Я по образованию инже-
нер-строитель, но так уж получилось, что 10 
лет работал на телевидении и радио в каче-
стве ведущего. Ну а с тех пор, как образова-
лась компания ArtParovoz, я понемногу стал 
ещё и аудиовидеоинженером.

ARTPAROVOZ: ОТ «ЧЕМОДАННЫХ» ПТС
 ДО СОБСТВЕННОГО ОБВАНКАРА
– Немного о Вашей компании и её тех-

нических возможностях.
Компания основана в 2010 году, нам в 

этом году исполняется 15 лет.
У нас есть несколько комплектов мо-

бильных телевизионных комплексов на базе 
так называемых «чемоданных» ПТС. И так-
же, года два назад, у нас «поехала» соб-
ственная машина – обванкар, как можно её 
назвать.

То есть она на базе автомобиля Mercedes 
Sprinter. Ездим, работаем.

ОНЛАЙН-МАРАФОН 
«В ЭФИРЕ АЛМА-АТЫ»
– Как вы решили отметить 15-летие 

компании и День города Алматы?
В целом ArtParovoz к своему 15-летию и к 

недавнему Дню города, который 10 дней на-

зад в Алма-Ате состоялся, придумал такую 
штуку: надо было как-то красиво отметить 
– онлайн-марафон, который мы назвали «В 
эфире Алма-Аты».

Он был посвящён Дню города.

ФОРМАТ МАРАФОНА: СТУДИЯ, 
МОБИЛЬНЫЕ БРИГАДЫ И МИНИ-ПТС
– Как была устроена система он-

лайн-марафона технически и организа-
ционно?

Система этого онлайн-марафона была 
такая. Мы объединили в студии веб-камеры. 
У нас были две мобильные бригады, которые 
ездили по городу с журналистами, выходи-
ли в эфир с разных точек Алма-Аты. Также 
была мини-ПТС. Я подробнее обо всём этом 
расскажу. И планировалась ещё съёмка ка-
кого-то концерта вечером, где должна была 
стоять наша машина ПТС. Но этого не случи-
лось, на концерт мы не попали. Чему, навер-
ное, даже и рады, потому что настолько мно-
го дел образовалось, что я не знаю, хватило 
бы сил ещё и на съёмку вечернего концерта.

ЦЕНТРАЛЬНАЯ СТУДИЯ 
И РАБОТА С КОММЕНТАРИЯМИ
– Как вы организовали центральный 

узел управления трансляцией?
Мы все сигналы со всех источников объе-

динили в нашей центральной студии, где эти 
сигналы обрабатывали. У нас была эфирная 
графика, и я имею в виду не только титры.
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Мы выводили комментарии с YouTube 
в прямом эфире. Отдельно сидел редак-
тор комментариев, который отбирал те, что 
были, скажем так, готовы к эфиру, и выводил 
их в картинку.

Кроме всего прочего, мы собирали так 
называемые «виртуальные яблоки». Каждый 
лайк, сердечко, любая положительная реак-
ция, просто плюсик – мы считали как одно 
виртуальное яблоко, и режиссёр титров вы-
водил этот счёт на экран. Мы постоянно на-
поминали зрителям, сколько «яблок» уда-
лось собрать. И именно из этой центральной 
студии шла основная трансляция. Там же ра-
ботала студия с ведущей, к которой за трёх-
часовой эфир пришло около 10 гостей. То 
есть мы объединили несколько разных эфи-
ров и форматов в одном потоке.

МОБИЛЬНАЯ ПТС 
НА БАЗЕ ЛЕГКОВОГО АВТОМОБИЛЯ
– Как выглядела ваша мобильная ПТС 

и чем она отличалась от классического 
решения?

Александр Нужный: Мобильная ПТС из-
начально планировалась на автобусе – на 
этих новых красных автобусах-кабриолетах. 
Но с ними мы не договорились, и в итоге сде-
лали мобильную студию на базе обычной лег-

ковушки Honda Element. Внутри поставили 
небольшой видеомикшер, а три видеокамеры 
смонтировали и закрепили на штативах так, 
чтобы машина подъезжала, открывался, гру-
бо говоря, багажник – и две камеры уже гото-
вы к съёмке. Их чуть поправили по планам, и 
третья камера работала на радиоканале.

ПЕРЕДАЧА СИГНАЛОВ ПО SRT 
И ТРИ ЛОКАЦИИ ЗА ТРИ ЧАСА
– Как вы передавали сигнал с мобиль-

ной ПТС в центральную студию?
- Передача в эфир осуществлялась по 

протоколу SRT. Если кто-то немного зна-
ком с этим протоколом – классическая схема 
caller–listener. В студии мы принимали кар-
тинку с трёх камер.

За три часа прямого эфира эта машина 
успела сменить три локации. Мы приехали 
к цирку, встали там, через 5–10 минут были 
готовы к эфиру. Потом переехали на улицу 
Панфилова, а третьей локацией был ресто-
ран Nuala, где готовили праздничные блю-
да. Ну, какой сейчас эфир без еды, без темы 
«фуда».

Это оказалось очень удобно и быстро – 
фактически разворачивать небольшой те-
лемост за минуты. Пока машина ездила эти 
три часа, картинка постоянно была в студии: 

прямо из окна движущегося автомобиля шла 
непрерывная видеокартинка. Мы в любой 
момент могли «врезаться» и показать, где 
едем по городу и что вообще происходит в 
Алмате.

МОБИЛЬНЫЙ РЕПОРТЁР 
С МИНИМАЛЬНЫМИ ЗАТРАТАМИ
– Вы упоминали формат «мобильного 

репортёра». В чём его принцип и что важ-
но в вашем опыте?

Мобильный репортёр – это как работает 
вся эта история в самом упрощённом виде. И 
ключевой момент в том, что мы делали всё 
минимальными затратами.

Я постоянно акцентирую: то, о чём я сей-
час рассказываю, доступно всем –даже ма-
леньким начинающим продакшенам. Не 
нужны огромные бюджеты, спецавтобусы и 
большие команды. Достаточно правильно 
собрать схему, использовать доступные про-
токолы и организовать работу так, чтобы ка-
ждая точка давала живую, интересную кар-
тинку в общий эфир.

ТЕХНОЛОГИЯ МОБИЛЬНОГО РЕ-
ПОРТЁРА НА BLACKMAGIC

– На чём была построена ваша схема 
мобильного репортёра?

Я бы отошёл на общий план и рассказал, 
как устроена эта история. Вы видите здесь 
видеокамеры. Это Blackmagic Studio 6K Pro 
G2. В этой камере внедрён модуль стримин-
га. Как это работает? Вы просто подключа-
ете к камере мобильный телефон, делаете 
раздачу интернета с мобильного телефона 
по IP и нажимаете всего одну кнопку. 

Нужно, чтобы в студии был «белый» IP-а-
дрес. И эта камера без каких-либо дополни-
тельных девайсов кидает картинку в студию.

КОНВЕРТЕР В СТУДИИ 
И КАЧЕСТВО КАРТИНКИ
– Что при этом установлено в студии и 

какого качества сигнал вы получаете?
В студии всё тоже решение Blackmagic. 

Там находится конвертер Atem Streaming 
Bridge. Вы подводите к нему интернет по 
обычному LAN-кабелю, а с этого конвертера 
забираете SDI- или HDMI-сигнал со звуком. 
То есть картинка получается шикарная. Весь 
вопрос только в канале интернета: насколь-
ко он широкий. 

Камера автоматически регулирует по-
сылаемый битрейт: если канал узкий и про-
пускной способности не хватает, она не-
много его понижает. Но при этом остаётся 
рабочее качество.

КОМПАКТНЫЙ СЕТАП ДЛЯ ВЫЕЗДОВ
– Насколько это решение мобильное 

для репортёра «в поле»?
Очень удобно то, что человек поехал, 

грубо говоря, с небольшой сумочкой. Мы по-
добрали компактный аккумулятор, который 
прямо к камере закрепили. И, собственно, 
он просто со штативом и камерой выходит в 
эфир откуда хочет. 

В нашем случае мы выходили в эфир из 
парка Первого Президента – и всё прошло, 
всё получилось.

ПЛАНЫ ПО ИСПОЛЬЗОВАНИЮ MXCAL
L И ДВУСТОРОННЯ СВЯЗЬ
– Вы упоминали MXCALL. Для каких 

задач он вам нужен?
Я уже говорил, что мы планировали ПТС 

в центре города. Не получилось, но там тоже 
отработанная история. 

Вообще я хотел это сделать в MXCALL, 
потому что MXCALL позволяет иметь двусто-
роннюю связь. Мне нужно было, чтобы ма-
шина имела обратный канал со студией. 

Если бы мы всё-таки делали трансляцию 
ещё и с городского праздника с машины, с 
ПТС, то это было бы именно в MXCALL как в 
наиболее удобном протоколе для подобной 
задачи.

КЛЮЧЕВЫЕ ВОПРОСЫ: 
ИНТЕРНЕТ И КАНАЛЫ ПЕРЕДАЧИ
– Какие базовые вопросы нужно решить, 

чтобы организовать такие включения?
У меня практическая история, и я сразу 

перечисляю, что надо решить.
Во-первых, интернет. Это может быть 4G, 

5G, либо бондинг-системы типа LiveU, TVU.
Бондинг – это система, которая объе-

диняет несколько SIM-карт мобильных опе-
раторов, суммирует скорость, а уже сервер 
в студии по защищённому каналу даёт вам 
картинку. Но это недешёвая система.

Теперь можно использовать в Казахста-
не официально и Starlink. Я им регулярно 
пользовался. Несколько раз мы из труднодо-
ступных мест, где мобильная связь работает 
через раз, WhatsApp не работает, выходили 
в онлайн через Starlink. Я не скажу, что это 
прям «вау-восторг», но это лучше, чем каки-
е-то совсем странные решения.

ЭНЕРГОНЕЗАВИСИМОСТЬ МИНИ-ПТС
– Как вы обеспечиваете автономную 

работу мини-ПТС и репортёров?
Чтобы ваши репортёры или автомобиль 

– мини-ПТС – были энергонезависимы, что-
бы не ждать подключения 220 В, этот мо-
мент нужно продумать заранее. 
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Интервью с Азатом Хакимовым, ассоциированным профессором Университета Туран, Казахстан, 
режиссёром и продюсером, доктором наук по режиссуре, о международной мастерской «ДомДок», 
отборе проектов из Казахстана, Кыргызстана, Таджикистана, России и роли современных 
аудиовизуальных технологий в развитии авторской документалистики

АЗАТ ХАКИМОВ: ПРОГРАММА 
«ДОМДОК» ДЛЯ АВТОРСКОГО 
ДОКУМЕНТАЛЬНОГО КИНО 
ЦЕНТРАЛЬНОЙ АЗИИ

ТЕХНОЛОГИИ И ТВОРЧЕСТВО: 
ДВА КРЫЛА АУДИОВИЗУАЛЬНОГО 
ИСКУССТВА
– Сегодня много говорят о сочетании 

технологий и творчества. Насколько это 
важно для современного кино и телеви-
дения?

Все мы прекрасно знаем, что в аудиови-
зуальной сфере – будь то кинематограф, те-
левидение или интернет – сегодня невоз-
можно работать без двух крыльев, которые 
несут художника, несут творческого челове-
ка. Это технологии и творческая составляю-
щая. Я же говорю о творческой составляю-
щей, о творческой сфере.

ОБРАЗОВАТЕЛЬНАЯ ПРОГРАММА
 «ДОМ-ДОК»
– На каком примере вы предлагаете 

рассматривать творческую сторону про-
цесса?

Образовательную программу «Дом-
Док» мы инициировали и ведём. Она связана 
с документалистикой, и она нам очень близ-
ка. Развитие документализма в искусстве 
продолжается, выдвигая новые задачи пе-
ред искусствознанием и художниками. Это и 
композиторы, и кинематографисты, и писа-
тели. Это развитие происходит с различны-
ми эффектами и в различных видах художе-
ственного творчества.

ДОКУМЕНТАЛИЗМ 
И РАСШИРЕНИЕ ГРАНИЦ ИСКУССТВА
– Какие виды искусств сегодня вовле-

каются в документалистику?
В этот процесс вовлекаются самые раз-

ные направления искусства, например жи-
вопись. Мы с вами сегодня прекрасно знаем 
и видим, что фотография входит в живопис-
ные полотна. Это сопровождается сдвигами 
в системе видов и жанров искусства. Мы зна-
ем такие жанры, как докуфикшн или мокью-
ментари, которые создают мощный сплав 
игрового и неигрового кино. Мы знаем и 
примеры создания документальных филь-
мов в таком виде кинематографа, как ани-
мация. Казалось бы, два совершенно проти-
воположных вида кинематографа, которые 
сегодня работают единым фронтом.

ФАКТ И ВЫМЫСЕЛ: 
НОВЫЕ ФОРМЫ ВЫРАЖЕНИЯ
– Как сегодня соотносятся факт и ху-

дожественный вымысел в искусстве?
Соотношение факта и художественного 

вымысла, документирования и творчества в 
ряде искусств выступают слитно. Как я уже 
сказал, это видно, например, в анимации, в 

документальной анимации. Документализм 
приобретает особое значение в современ-
ном мире. Это проявляется в развитии таких 
форм искусства, как очерк, дневник, письма, 
эссе, коллажи, портреты, мемуары.

ИНТЕРНЕТ, ВЛОГИ И БЛОГИ
– Какую роль играют интернет-техно-

логии в развитии документальной формы?
С развитием интернет-технологий и тех 

технологий, с которыми мы сегодня будем 
знакомиться на этой конференции, очень 
сильно развиваются такие сферы, как влог и 
блоггинг. В кинематографе, по нашему мне-
нию, этот процесс вызван двумя факторами. 
С одной стороны, это полярные жанры, ко-
торые своим развитием подталкивают друг 
друга к движению вперёд. С другой стороны, 
это развитие визуальных технологий.

НОВЫЕ ВИЗУАЛЬНЫЕ ТЕХНОЛОГИИ 
И ДОСТУПНОСТЬ СЪЁМКИ
– Что вы имеете в виду под развитием 

визуальных технологий?
Кинематографическая техника, аудиови-

зуальная техника сегодня позволяет снимать 
движущиеся изображения в любом месте и 
в любое время при помощи мультикамер, 
одновременно обрабатывать изображение 
и выдавать его в эфир. Говоря о полярных 
жанрах, стоит отметить, что популярность 
фэнтези, сказок и их реализация благодаря 
новым компьютерным технологиям так или 
иначе повлияли на то, что художники всё 
больше и больше ищут средства аудиовизу-
ального выражения, максимально прибли-
жённые к реальности.

ОТ ПРОФЕССИОНАЛЬНЫХ АКТЁРОВ 
К «НЕПРОФЕССИОНАЛЬНОЙ» РЕАЛЬНОСТИ
– Как эта тенденция отражается на 

практике кинопроизводства?
Мы видим движение от работы с профес-

сиональными актёрами к применению быто-
вых, неспециализированных аудиовизуаль-
ных устройств – камер, которые не являются 
профессиональными, не являются кинемато-
графическими в классическом понимании.

Но именно это позволяет создавать но-
вые формы документализма, расширять гра-
ницы экранной реальности и по-новому 
выстраивать отношения между автором, ге-
роем и зрителем.

МЕЖДУ ФАКТОМ 
И ОЩУЩЕНИЕМ ФАКТА
– Как вы сформулировали бы главный 

эффект этих новых форм документализма 
для зрителя?

И эти примеры всё больше и больше вво-
дят зрителя в факт, либо в ощущение проис-
ходящего факта на экране.

МЕЖДУНАРОДНАЯ ПРОГРАММА 
АВТОРСКОГО КИНО «ДОМДОК»
– Международная программа автор-

ского кино «ДомДок». Что это за иници-
атива?

Международная программа авторского 
кино «ДомДок» – это новый проект обуче-
ния и сотрудничества для стран Централь-
ной Азии и России. Организаторы - ки-
номастерская «СибирьДок» из России и 
Central Asia Film Group, находящаяся в Ка-
захстане.
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ЦЕЛИ И ОТБОР УЧАСТНИКОВ
– Какова основная цель программы и 

кого вы ищете среди участников?
Основная цель программы – создать и 

развивать творческие, профессиональные и 
образовательные возможности для автор-
ского документального кино. Ключевая за-
дача программы «ДомДок» – найти новых, 
талантливых авторов, чьи оригинальные 
проекты имеют большой художественный и 
культурный потенциал, а также могут быть 
интересны международному зрителю.

В системе отбора участников работа вы-
строена таким образом, что автору должно 
быть мимимум 19 лет на момент подачи за-
явки. И, соответственно, основной критерий 
– это очень интересная история. Кинемато-
графический либо аудиовизуальный опыт 
приветствуется, но он не является обяза-
тельным.

ПРИНЦИПЫ ПРОГРАММЫ: 
СВОБОДА И ДОКУМЕНТАЛИСТИКА
– На каких принципах строится обуче-

ние в программе?
Для реализации поставленных целей и за-

дач программа работает на двух принципах. 
Первый – это творческая свобода. В искусстве 
в целом, мы с вами знаем, большую роль игра-
ет свобода творчества: возможность ставить 
художественные эксперименты и моделиро-
вать жизненные ситуации, не ограничивая 
себя принятыми рамками господствующих 
научных теорий или обычных представлений 
о мире. И, конечно же, мы приветствуем и ис-
пользуем принцип реализации средств доку-
менталистики для максимального выражения 
авторского замысла в игровом кино.

ОРИГИНАЛЬНОСТЬ 
АУДИОВИЗУАЛЬНОГО ЯЗЫКА
– Что для вас главное в авторском вы-

сказывании сегодня?
Это оригинальность замысла, идей, ори-

гинальность киноязыка. А на сегодняшний 
день мы уже должны говорить – оригиналь-
ность аудиовизуального языка. Это средства 
выражения, такие как повествовательный 
строй, характер героев, сюжет. Это изобра-
зительные элементы — кадрирование, круп-
ность планов. И, конечно же, временные – к 
ним относятся монтаж и музыка, звук.

МОНТАЖ И СОВРЕМЕННЫЕ ТЕХНОЛОГИИ
– Насколько сильно технологии меня-

ют эту часть работы?
Что касается монтажа, наши коллеги се-

годня обязательно покажут те технологии, 
которые позволяют прямо в реальном вре-
мени создавать изображение и выдавать его 
в эфир прямо сейчас.

ИГРОВОЕ И НЕИГРОВОЕ КИНО: 
ГРАНИЦА ВЫМЫСЛА
– Как вы проводите границу между 

игровым и неигровым кино в контексте 
авторского подхода?

Реализация замыслов в нашей програм-
ме происходит в неигровом кино. И когда 
мы говорим сейчас о неигровом кино, то ав-
тор, конечно же, не прибегает к фальсифи-
кации. То есть, когда мы говорим о кино, о 
выразительных средствах создания исто-
рии, в игровом кино мы часто придумываем 
эту историю. В документальном же кино мы 
работаем с реальностью, но используем весь 
инструментарий киноязыка, чтобы макси-
мально точно и честно выразить авторский 
взгляд на эту реальность.

РАБОТА С ФАКТОМ 
В ДОКУМЕНТАЛЬНОМ КИНО
– В чём принципиальное отличие неи-

грового кино с точки зрения работы с ма-
териалом?

Но в неигровом кино прежде всего мы 
работаем с фактом. И из всего жизненного 
материала, который предоставлен художни-
ку, выбирается как раз-таки именно факти-
ческий материал, который максимально от-
крывает и раскрывает замысел автора.

СТРУКТУРА ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЙ 
ПРОГРАММЫ «ДОМДОК»
– Как устроена образовательная про-

грамма «ДомДок» на практике?
Образовательная программа «ДомДок» 

соединяет в себе теоретические и практи-
ческие компоненты. Для участия в програм-
ме отбираются 10 проектов, которые имеют 
международный потенциал. В течение 12–14 
дней авторы, режиссёры совместно с препо-
давателями в индивидуальном режиме раз-
вивают идею и текстовое наполнение бу-
дущего фильма, формируя так называемое 
«досье» будущей кинокартины.

Это полное описание проекта, синопсис, 
логлайн и режиссёрская экспликация, ре-
жиссёрское видение данной кинокартины. 
Участник знакомится с методиками по рабо-
те над сюжетом, идеями для фильма и пре-
образованием этих идей в полноценный 
сценарий, разбирает разные режиссёрские 
подходы в создании документального филь-
ма.

ИНДИВИДУАЛЬНАЯ РАБОТА 
С НАСТАВНИКАМИ
– Какова система взаимодействие 

участников с менторами?
Участники работают индивидуально с 

наставниками: идёт анализ проектов, ин-
дивидуальная работа с текстом, со струк-
турой фильма, с намерениями автора, что 
очень-очень важно при разработке буду-
щей кинокартины. Персональная работа с 
видеоматериалами включает просмотр до-
кументальных фильмов, связанных с темами 
авторов, ознакомление со сценариями уже 
реализованных проектов.

До начала программы, по списку отобран-
ных проектов, менторы готовятся к проведе-

нию этой программы и просматривают, как 
тематически выстраиваются проекты, для 
того чтобы подобрать примеры документаль-
ных фильмов либо реализованных проектов в 
сценариях. Это нужно для того, чтобы участ-
ники могли на примерах, так называемых ре-
ференсах, лучше проработать свой собствен-
ный замысел, свой собственный фильм.

– Кто сейчас менторы программы?
Николай Бем – режиссёр, продюсер, ла-

уреат международных кинофестивалей. Он 
из России, автор и продюсер более 10 доку-
ментальных фильмов, член Союза кинемато-
графистов и Гильдии неигрового кино и те-
левидения.

И Жанана Курмашева – режиссёр, лау-
реат международных кинофестивалей. Она 
из Казахстана, преподаватель режиссуры. И, 
должен сказать, в этом году её документаль-
ный фильм «Мы здесь живём» стал первым 
казахстанским фильмом, попавшим в основ-
ной конкурс международного кинофести-
валя в Копенгагене CPH:DOX. Жанана вы-
пускница нашей Казахской национальной 
академии искусств имени Жургенова, ма-
стерской по документалистике.
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ПРИНЦИП МАСТЕРСКОЙ ПРОТИВ 
«КОНВЕЙЕРА»

– Почему делается акцент на мастер-
ской, а не на классической киношкольной 
модели?

Дело в том, что в современных киношко-
лах от этого принципа начинают отходить, 
что, по нашему мнению, очень спорный мо-
мент. В нашей же программе участник и мен-
тор, тренер работают, скажем так, вплотную 
и в течение полного рабочего дня.

ПРАКТИКА С КАМЕРОЙ 
И ПОДГОТОВКА К СЪЁМКЕ
– Что входит в практическую часть об-

учения?
В программе заложены практические 

упражнения с камерой, коллективный раз-
бор выполненных работ и подготовка про-
ектов к предварительным съёмкам и после-
дующему производству. Определяются и 
совместно обсуждаются точные цели и за-
дачи для режиссёра именно в его авторском 
проекте. То есть работа программы настрое-
на по принципу мастерской, и на этот прин-
цип, уважаемые коллеги, хотелось бы обра-
тить внимание.

– Какие перспективы развития у про-
граммы «ДомДок»?

В перспективе развития данной про-
граммы предполагается, что мы будем при-

влекать менторов не только из России и Ка-
захстана, а будем их чередовать. Это будут 
менторы из Кыргызстана и Узбекистана так-
же. Кроме того, в перспективе у программы 
есть формат мобильности: она не обязатель-
но должна проходить, допустим, в Казах-
стане, в Алмате. Она может перемещаться в 
Бишкек, в Кыргызстан, в Ташкент, в Узбеки-
стан. То есть у нас есть такой задел для раз-
вития программы на будущее.

– С какими странами вы уже работаете 
и какую роль играют эти связи?

Говоря о географии проекта, вы можете 
видеть, что мы работаем со странами Таджи-
кистан, Туркменистан, Узбекистан, здесь, в 
Казахстане, и, конечно, в России.

Мы стараемся, чтобы данная площадка 
была рабочей платформой для взаимодей-
ствия авторов, работающих в аудиовизуаль-
ной сфере: для обмена мнениями, обмена 
проектами и в будущем — для продвижения 
этих проектов в международной сфере.

– Как выглядел набор участников про-
граммы в 2025 году?

В этом году отбор оказался интереснее, 
чем мы ожидали. В результате «победили» 
10 проектов: Из Казахстана 3 проекта: Айкер-
ке Даменова, Фариза Танай, Сергей Бондарев. 
Из Таджикистана 1 проект: Шарур Эйсмейл-
шоева. Из Кыргызстана 2 проекта: Анастасия 
Лысогорова и Насгуля Муржанова.

Из России был 1 проект – Алексан-
дра Красновского. И с этим проектом вы-
шла очень интересная ситуация: он подал-
ся уже с отснятым материалом, и ему был 
нужен не этап девелопмента, не разработ-
ка идеи в сценарии, а только сопровожде-
ние уже отснятого материала. Он обратил-
ся к нам с просьбой помочь довести этот 
материал до окончательного фильма. И мы 
в течение этой лаборатории прорабатыва-
ли с ним проект и довели его до черново-
го монтажа.

– Были ли в программе международ-
ные или совместные проекты?

Да, у нас были и объединённые, соавтор-
ские работы. Беларусь – Кыргызстан: проект, 
который представляла Валерия Лемешев-
ская. Россия – Кыргызстан: проект Алексан-
дра Ломовских. Россия – Казахстан: проект 
Никиты Заражевского.

– Насколько широк был тематический 
диапазон проектов?

Тематики историй, которые разрабаты-
вали авторы, были совершенно разными по 
своему диапазону. 

Это и экологические истории, и социаль-
ные истории, экспериментальные фильмы, 
фильмы об андеграундной культуре. И, ска-
жем так, в противовес этому, был разработан 
проект о классическом балете.
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